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Uber die Zahl, die Reihenfolge und die Auswahl der Naumburger Stifter

Wolfgang Schmid

,Gott hat die Welt geordnet nach Maf3, Zahl und
Gewicht” heifSt es im Buch der Weisheit (11,2). Die-
ser Bibelvers hat sich als Schliissel zur Interpretation
zahlreicher mittelalterlicher Kirchenbauten erwiesen.
Kann man ihn auch fiir die zwdlf Naumburger Stif-
terfiguren und die Frage ihrer Deutung heranziehen?
Der folgende Beitrag wirft die zunichst banale Frage
auf, warum es ausgerechnet zwdlf Stifter waren, wie
diese Zahl zustande kam, nach welchen Gesichts-
punkten die Personen ausgewihlt wurden und wel-
che Reihenfolge festgelegt wurde.!

" Zur Beantwortung dieser Frage miissen wir einen
Umweg einschlagen: Es gibt insbesondere im Rhein-
land in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts eine
Reihe von Kunstwerken mit der Darstellung ver-
gleichbarer ,Stiftergruppen’. Auch bei ihnen stellt sich
die Frage nach der Zahl und der Auswahl der Do-
natoren. Es konnte durchaus sein, dass der Naum-
burger Meister einige davon gesehen hat. Aber auch
wenn dies nicht der Fall war, so hitten wir auf diesem
Umweg doch Vergleichsmaterial gewonnen, das es
uns ermoglicht, auf die eingangs gestellten Fragen zu
den Naumburger Stiftern eine Antwort zu finden.

Vorarbeiten an der Mosel und am Rhein

Das Reizvolle an der Forschungsgeschichte zu den
Naumburger Stiftern ist, dass sich verschiedene

Forscherpersonlichkeiten mit unterschiedlichen

1 Im vorletzten Band dieses Jahrbuchs findet sich ein Beitrag von
Siebert, Guido: Naumburger Meister und Westchor des Naum-
burger Domes. Literaturbericht Teil 2, in: Saale-Unstrue-Jahr-
buch 23 (2018), S. 148-156, auf den mich freundlicherweise
Clemens Kosch aufmerksam machte. Darin wurden zwei Auf-
sdtze von mir besprochen: Schmid, Wolfgang: Memorialexperi-
mente. Extravagante Grab- und Stiftermonumente vornehmlich
in Aachen, Naumburg und Prag, in: Zeitschrift des Aachener
Geschichtsvereins 115-116 (2013-2014), S. 139-238; ders.:
Verbrachte der Naumburger Meister seine Lehrjahre im Rhein-
land?, in: Sachsen und Anhalc. Jahrbuch der Historischen Kom-
mission fiir Sachsen-Anhale 29 (2017), S. 121-189.
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Zugingen mit diesem Thema auseinandergesetzt
haben. Deshalb seien aus Griinden der wissen-
schaftlichen Redlichkeit zunichst einige Vorbemer-
kungen zu meiner persénlichen,Brille’, durch die ich
die Stifterbilder betrachtet habe, vorausgeschickt.
Zunichst ist der Verfasser Historiker, der aber
gerne im Grenzbereich zur Kunstgeschichte arbeitet.
Von 1993 bis 2001 konnte ich in einem zunichst
von Michael Schwarz, dann von mir geleiteten
Projekt die ,Grabdenkmiler zwischen Rhein und
Maas” im Rahmen des Trierer Sonderforschungs-
bereichs 235 bearbeiten. In diesem Forschungspro-
jekt waren die Naumburger Stifter stets prisent, da
uns die Deutsche Forschungsgemeinschaft Ernst
Schubert als Gutachter zugeteilt hatte, der unsere
Arbeit iiber viele Jahre hinweg kritisch, aber auch
recht konstruktiv begleitet hat; deshalb entstanden
im Rahmen des Forschungsvorhabens auch mehre-
re Aufsitze zum Naumburger Westchor.2 Aus dem
Projekt erwuchsen aulerdem ein Sammelband iiber
die Grabmiiler der aus dem Westen des Reichs stam-
menden Luxemburger (1997), ein Buch iiber die
Grabdenkmiler der Erzbischafe von Trier, Koln und
Mainz (2004)* sowie eine Reihe von Aufsitzen iiber

2 Schwarz, Michael Viktor: Liturgie und Illusion. Die Gegen-
wart der Toten sichtbar gemacht (Naumburg, Worms, Pisa), in:
Grabmiler. Tendenzen der Forschung an Beispielen aus Mit-
telalter und frither Neuzeit, hg. von Wilhelm Maier, Wolfgang
Schmid und Michael Viktor Schwarz, Berlin 2000, S. 147-177;
ders.: Mittelbarkeit und Unmittelbarkeit medial. Der Gekreu-
zigte am Naumburger Westlettner, in: ders.: Visuelle Medien
im christlichen Kult, Kéln 2002, S. 25-64; ders.: Retelling the
Passion at Naumburg: The West-Screen and its Audience, in:
Artibus er Historiae 26 (2005), S. 59-72; ders.: Medialitit und
Intensitit der Naumburger Stifterfiguren, in: Der Naumburger
Meister — Bildhauer und Architekt im Europa der Kathedralen.
Kar. 3 Bde,, Petersberg 2011-2012, Bd. 3, S. 142-153,

3 Heinz, Stefan/Rothbrust, Barbara/Schmid, Wolfgang: Die
Grabdenkmiiler der Erzbischéfe von Trier, Kéln und Mainz,
Trier 2004,

4 Grabmiler der Luxemburger. Image und Memoria eines Kai-
serhauses, hg. von Michael Viktor Schwarz (Publications du
Centre Luxembourgeois de Documentation et d'Etudes Médi-
évales 13), Luxemburg 1997.



die Grabdenkmiler und die Memoria der Domher-
ren, aber auch der Angehérigen weltlicher Eliten.

Zum Zweiten habe ich mich von 2004 bis 2017
mit dem Trierer Domkapitel, seinen Funktionen,
seiner Identitit und Memorialfiirsorge sowie sei-
nem mitunter recht komplizierten Verhiltnis zu
den Erzbischéfen beschiftigt.” Der 2018 erschie-
nene Sammelband enthilt auflerdem einen um-
fangreichen Beitrag des Liturgiehistorikers Andreas
Heinz, der einen anschaulichen Eindruck von der
vielfiltigen Nutzung einer Kathedralkirche mit
zwei Choren, zwei Krypten und einem Kreuzgang
vermittelt.® Da es vergleichbare Studien zu einer
Reihe weiterer Stifts- und Kathedralkirchen gibt,
sollte man diesem Thema auch bei der Erforschung
einer Kirche mit diirfriger Quellenlage wie Naum-
burg entsprechende Aufmerksamkeit schenken, um
nicht ,ex silentio” falsche Schliisse zu ziehen.”

Zum Dritten bot eine Vortragsreihe zum Karls-
grab in Aachen 2013 die Gelegenheit, die Geschich-
te und Rezeptionsgeschichte des mysteriésen Kai-
sergrabes aufzuarbeiten und es einer Reihe weiterer
aufergewdhnlicher Stiftergriber gegeniiberzustel-
len, die sich zeitlich vor allem im frithen 13. Jahr-
hundert hiuften. Dabei zeigte sich, dass es zwei recht
unterschiedliche Modelle gab: einmal Grab- und
Stiftermonumente fiir Einzelpersonen bzw. Ehepaa-
re und dann Denkmiler, die an Personenverbinde
erinnern sollten, an ,Stiftergruppen”. Bei Letzteren

5 Schmid, Wolfgang: Das Trierer Domkapitel im Mittelalter
und in der Frithen Neuzeit. Aufgaben und Aufbau - Entste-
hung und Konflikte — Herkunft, Stand, religiése und mate-
rielle Kulrur der Dombherren, in: Das Domkapitel Trier im
Mittelalter und in der Frithen Neuzeit. Beitrige zu seiner Ge-
schichte und Funktion, hg. von Werner Réssel (Quellen und
Abhandlungen zur mittelrheinischen Kirchengeschichte 141),
Mainz 2018, S. 15-293.

6 Heinz, Andreas: Kirchlich-religidses Leben — Klerus und
Gottesdienst an der Trierer Domkirche, in: Réssel 2018 (wie
Anm.5), S. 295-377.

7 Wichtige Beitriige zu diesem Thema stellen die Publikationen
von Clemens Kosch dar. Dessen seit Langem angekiindigter
Band iiber Naumburg, Schulpforte und Freyburg ist immer
noch nicht erschienen. Freilich sollte man darauf hinweisen,
dass das ,Kernstiick’ die Kartenskizze iiber die liturgische
Nutzung des Naumburger Domes, bereits 2012 im Kollo-
quiumsband veréffenticht wurde und so zur Verfiigung steht:
Kartenbeilage zu Odenthal, Andreas: Gottesdienst und Me-
moria im Naumburger Dom. Eine liturgiewissenschaftliche
Problemanzeige anhand des Liber Ordinarius von 1487, in:
Der Naumburger Meister 2012 (wie Anm. 2), S. 62-77, hier
S. 68-70.

Wolfgang Schmid
lassen sich recht unterschiedliche Auswahlkriterien
beobachten, etwa Heilige, Bischofe, adelige Perso-
nenverbinde oder Angehérige einer Dynastie, aber
auch gemischte Gruppen aus Heiligen, Stiftern und
Reprisentanten der Klostergemeinschaft.

Weiter stellte sich die Frage, wer denn die Auf-
traggeber waren, die die oft erst mehrere Jahrhun-
derte nach dem Tod des Fundators entstandenen
Kunstwerke konzipiert und finanziert haben.®
Schlief8lich ist zu fragen, inwieweit sich diese ,Me-
morialexperimente” tatsichlich unter dem Konzept
+Memoria“ subsumieren lassen. Dieses bezeichnet
das institutionalisierte Gebetsgedenken fiir einen
Stifter durch eine geistliche Gemeinschaft, die sich
als Gegenleistung fiir Schenkungen zu gewissen li-
turgischen Leistungen verpflichtete. Aber kann man
das postum in Auftrag gegebene Griindergrab in
Maria Laach oder auch die zwdlf Stifterbilder im
Naumburger Westchor tatsichlich in diesem Sin-
ne deuten? Sollten sie durch die optische Prisenz
im Kirchenraum zusitzliche liturgische Leistungen
einwerben? Oder hatten die Kleriker damit etwas
ganz anderes im Sinn? Waren diese Figuren etwa
ein Medium der Selbstdarstellung, dhnlich wie die
Chroniken, die die Klostergeschichte in den Rah-
men der Heilsgeschichte einordneten?

Einen weiteren Anstof8, sich nochmals mit dem
Thema auseinanderzusetzen, gab eine wenig sach-
liche Rezension, deren Verfasser zudem nur das
Naumburg-Kapitel meines Aufsatzes, nicht aber die
anderen Teile gelesen hatte.” Zudem nutzte er seine
umfangreiche Besprechung zu einem nicht unerheb-
lichen Teil dazu, seine wohlbekannten Thesen auch
zu Themen, die ich gar nicht angesprochen hatte,
auszubreiten, um dann am Ende nachdriicklich
sein eigenes Buch zu empfehlen, das zwar durch-

aus anregend ist, aber auch nicht unwidersprochen
blieb.'® Da zudem der Leserkreis der Zeitschrift des

8 Ich habe dabei viel von der Arbeit von Sauer, Christine: Fun-
datio und Memoria. Stifter und Klostergriinder im Bild 1100
bis 1350 (Versffentlichungen des Max-Planck-Instituts fiir
Geschichte 109), Géttingen 1993, profitiert, die auch die An-
niherung der Stifterbilder an die Heiligenbilder (Semiheili-
ge) herausarbeitete, die allerdings, weil sie die Naumburger
Stifter nicht behandelt hat, kaum beachret wurde; Schmid
2017 (wie Anm. 1), S. 128, Anm. 19.

9 http://archivub.uni-heidelberg.de/artdok/2794/1/Strach
le_Rezension_Schmid_Die_Naumburger_Stifter_2014.pdf.

10 Strachle, Gerhard: Der Naumburger Stifter-Zyklus. EIf Srif-
ter und der Erschlagene im Westchor (Synodal-Chor) des

43




Kulturgeschichtliche Beitrige

Aachener Geschichtsvereins, in der 2014 die ,Me-
morialexperimente” erschienen, eher im Westen zu
finden ist, freute sich der Autor, seine Forschungen
fortsetzen und sie 2017 im Jahrbuch der Histori-
schen Kommission fiir Sachsen-Anhalt publizieren
zu diirfen. Zwei Jahre spiter bot eine Einladung des
Saale-Unstrut-Vereins zu einem Vortrag in Naum-
burg am 19. September 2019 eine willkommene
Gelegenheit, die Beobachtungen und Interpretatio-
nen noch einmal zu iiberdenken, zu erginzen und
Zu prizisieren.

Stiftergruppen im Rheinland

Der Aufsatz von 2017 ging von den zwei Primissen
aus, dass es mehrere Kunstwerke mit ,Stiftergrup-
pen” gab, die sich vor allem im Rheinland finden
und sich zeitlich in der ersten Hilfte des 13. Jahr-
" hunderts konzentrieren. Es wire denkbar, dass der
Naumburger Meister einige von ihnen bei seinem
Aufenthalt in Mainz kennengelernt hat, doch ist
diese durchaus ansprechende Vermutung, die auch
in den Titel des Aufsatzes Eingang gefunden hat,
fiir die weitere Argumentation von untergeordneter
Bedeutung. Hier ging es vorrangig um die Frage, ob
sich durch Vergleiche mit anderen »Stiftergruppen”
Riickschliisse fiir die Deutung der Naumburger Fi-
guren gewinnen lassen. Dazu gehért die Auswahl
des Personenkreises ebenso wie die Zahl der darge-
stellten Personen, die Frage nach den Auftraggebern
und ihrer Intention, aber auch die Prisentation der
Stifterbilder im Kirchenraum und ihre Einbindung
in die Liturgie. Diese Ideen sind an sich nicht neu,
Rolf Wallrath!! z.B. und Willibald Sauerlinder!?
haben die Naumburger Stifter schon im Vergleich
mit anderen Werken untersucht, wihrend andere
Autoren lieber ihre Einzigartigkeit betonten.?

Naumburger Doms (Die blauen Biicher), Kénigstein 2012
Vgl. zu den Thesen Schmid 2017 (wie Anm. 1), S. 125-137,
180-189.

11 Wallrath, Rolf: Die Naumburger Stifterhiguren in der Ge-
schichte des deutschen Stiftermonuments, in: Wallraf-
Richartz-Jahrbuch 26 (1964), S. 45-58.

12 Sauerlinder, Willibald: Die Naumburger Stifterfiguren, in:
Die Zeit der Staufer. Geschichte, Kunst, Kultur. Kat. 5 Bde.,
Stuttgare 1977, Bd. 5, S. 169-245, hier S. 213-226.

13 Anstelle von Einzelnachweisen sei auf die umfangreichen Li-
teraturangaben bei Schmid 2017 (wie Anm. 1) verwiesen.
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Die lange Reihe der Vergleichsbeispiele sei hier
kurz aufgelistet: Sie beginnt mit drei Bischofsrei-
hen, die ebenso wie die Abts- und die Kénigsrei-
hen in die Genealogie der ,Stiftergruppen” gehoren.
Insofern erscheint es bemerkenswert, dass sich am
Lettner des 1239 geweihten Mainzer Domes, der
dem Naumburger Meister zugeschrieben wird,
eine Reihe von sieben heiligen Mainzer Bischéfen
befand. Ebenfalls sieben heilige Bischéfe befanden
sich an dem um 1183 entstandenen Annoschrein in
Siegburg,'* und mit einer Reihe (heiliger) Kélner Bi-
schofe und Erzbischéfe lie Erzbischof Anno (gest.
1075) den neu gestalteten Chor von St. Gereon in
Kéln ausstatten.'

An dem von dem Trierer Erzbischof Egbert
(gest. 993) in Auftrag gegebenen Petrusstab (heute
Limburger Domschatz) sind neun als Heilige be-
zeichnete Trierer Bischofe sowie der Stifter auf der
einen und zehn heilige Pipste auf der anderen Seite
dargestellt; am Knauf finden sich die drei Trierer
Griinderbischofe, sodass man auf 13 heilige Bisch-
fe kommt. Eine umfangreiche Inschrift erzihle die
Geschichte der Reliquie, die in der Trierer Griin-
dungslegende eine zentrale Rolle spielte.!® Auf den
Erzbischof geht auflerdem der Egbert-Psalter zu-
riick (Museo Archeologico Nazionale, Cividale). Er
beginnt mit einer zweiteiligen Dedikationsminiatur,
es folgen insgesamt 14 heilige Bischofe, die aufgrund
ihrer Physiognomie, Gestik und Kleidung eine ge-
wisse Uniformitit erkennen lassen. Vergleicht man
die beiden an einem Ort zur selben Zeit entstan-
denen Reihen, dann stellt man fest, dass es einmal
13 und einmal 14 heilige Bischéfe gibt, dass nicht

14 Steinmann, Marc: Der Schrein des hl. Anno im Siegburger
Kirchenscharz, Kaln 2014,

15 Worm, Andrea: Reform und Neubeginn. Die Wandmalerei-
en von St. Gereon in Kéln als Monumentum Annonis?, in:
Das Jiingere Evangeliar aus St. Georg in Kéln. Untersuchun-
gen zum Lyskirchen-Evangeliar, hg. von Klaus Gereon Beu-
ckers und Anna Pawlik (Forschungen zu Kunst, Geschichte
und Literatur des Mittelalters 5), Kéln 2019, S. 179-208,
hier S. 192-193.

16 Fuchs, Riidiger: Die Inschriften der Stadt Trier (Die Deut-
schen Inschriften 70), Bd. 1, Wiesbaden 2006, Nr. 53. Einen
breiten historischen Kontext beleuchtet, freilich nichr auf
dem akruellen Forschungsstand, Depreuz, Philippe: Der Pe-
trusstab als Legitimationsmittel. Zu Kommunikation, Erin-
nerungskultur und Autoritit im Mitcelalter, in: Geschiches-
vorstellungen. Bilder, Texte und Begriffe aus dem Mittelalter.
Festschrift Hans-Werner Goetz zum 65. Geburtstag, Wien
2012, S.412-430.




nur im Psalter einige fehlen, sondern dass auch der
Bestand nicht identisch und sogar die Reihenfolge
(wie auch bei den Pipsten) nicht immer korrekt ist.
Bei zwei bedeutenden Kunstwerken, die mit hohem
materiellem Aufwand hergestellt wurden, die in der
Liturgie der Kathedralkirche Verwendung fanden
und zudem im Primatsstreit eine kirchenpolitisch
wichtige Rolle spielten, ist dies ein hochst bemer-
kenswertes Faktum,

Ein weiteres Schliisseldokument in der Genea-
logie der Stiftergruppen ist das ,goldene Buch” von
Priim, das die Herrscherprivilegien von der Griin-
dung der Abtei im Jahre 721 bis 1103 enthilt; kurz
danach diirften die beiden Buchdeckel aus vergolde-
tem Kupfer entstanden sein (Stadtbibliothek Trier).
Der vordere zeigt oben Christus als Weltenrichter,
zugleich der Klosterpatron, zu seiner Rechten Kénig
Pippin den Jiingeren (gest. 768), der die Abtei 762
neu gegriindet hat. Zu seiner Linken sehen wir Kai-
ser Karl den Groflen (gest. 814) mit einem Codex.
Unter den Stiftern erster Klasse finden wir in einem
weiteren Register vier als reges” bezeichnete Perso-
nen: Kaiser Ludwig der Fromme (gest. 840), Kaiser
Lothar 1. (gest. 855), Kénig Ludwig der Deutsche
(gest. 876) und Kaiser Karl der Kahle (gest. 877).
Die Riickseite zeigt in Zweierpaaren acht weitere
Herrscher, eine dritte Hierarchie-Ebene, die oben
summarisch als ,imperatores” und unten als ,reges”
bezeichnet wird.

Wir kénnen also feststellen: Auf dem ,goldenen
Buch” sind ausschlieflich Kaiser und Kénige darge-
stellt. Thre Ehefrauen vermisst man, ebenso die Klos-
tergriinderin Bertrada und ihren Sohn Charibert
(gest. beide nach 721). In der Titulatur finden sich
drei gravierende Fehler, drei der dargestellten Kaiser
werden als ,reges” bezeichnet, und das, obwohl die
Ménche damit auf ihre Klostergeschichte verwiesen
und die Urkunden in dem Chartular enthalten wa-
ren. Noch mehr befremdet die unvollstindige Be-
schrifrung der Figuren auf der Riickseite: Ohne die
Nennung von Namen war eine memoriale Funktion
unmdglich. Es kam den Ménchen von Priim eher
darauf an, ,viele” oder gar ,alle” Kaiser und Konige
darzustellen und ihre Nachfolger fiir das Kloster
in die Plicht zu nehmen. Wir miissen uns also von
den modernen Vorstellungen historischer Korrekt-
heit verabschieden; es scheint wichtiger gewesen zu
sein, z.B. symboltrichtige Zahlen festzulegen und

Wolfgang Schmid

diese bei einem Redaktionsprozess mit historischen
Personen aufzufiillen.'”

In den Jahren von 1220 bis 1230 entstanden in
Trier drei Kunstwerke mit, Stiftergruppen’, die eine
spezifisch lokale Losung dieses Phinomens erken-
nen lassen. Leider verloren ist der Einband des, liber
aureus” der Benediktinerabtei St. Maximin, der sich
aber rekonstruieren lisst: Uber einer Elfenbeinta-
fel waren oben die legendiren Klostergriinder, die
hl. Helena (gest. 330) und ihr Sohn, Kaiser Kon-
stantin (gest. 337), dargestellt, wobei das Stiftungs-
gut genannt und der urspriingliche Klosterpatron
Johannes Ev. dargestellt war, der es in Empfang
nahm. Unten waren als Stifter ,rex” (!) Karl der
Grofle und seine angebliche Schwester, die ,ducis-
sa Ada" zu sehen, die Kirchenmodelle prisentier-
ten. Auf den Seitenleisten fanden sich Dagobert 1.
(gest. 639), Arnulf (gest. 899), Heinrich I. (gest.
936) und ein Pippin (der Jiingere?, gest. 768) un-
ter Angabe der von ihnen gestifteten Giiter. In den
vier Ecken waren vier weitere Heilige dargestellt.
Bemerkenswert ist einmal die Betonung der Rolle
des Grundbesitzes der Abtei, eine durchaus auch
kirchenpolitische Botschaft. Weiter ist die Kombi-
nation von Heiligen und acht Fundatoren und dann
die Rolle der — nach heutigen Mafstiben — durch-
aus fiktiven Klostergeschichte hervorzuheben. Mit
der Griindungslegende durch Helena und Konstan-
tin beanspruchte St. Maximin, die ilteste Abtei des
Abendlandes zu sein und begriindete damit ihren
Anspruch auf Reichsunmittelbarkeit.”®

1207 schenkte der Ritter Heinrich von Ulmen
der ebenfalls vor Trier gelegenen Benediktinerab-
tei St. Matthias ein Partikel vom HI. Kreuz, das er
von der Pliinderung Konstantinopels im Jahre 1204
mitgebracht hatte. Die Ménche gaben daraufhin
eine grofle, aufwendig mit Gold und Edelsteinen
geschmiickte Staurothek in Auftrag (74 x 57 cm,
Trier, Abtei St. Matthias).! Sie zeigt auf der Vor-

17 Meyer, Heinz: Die Zahlenallegorese im Mittelalter. Metho-
de und Gebrauch (Miinstersche Mittelalter-Schriften 25),
Miinchen 1975; ders./Suntrup, Rudolf: Lexikon der mittel-
alterlichen Zahlenbedeutungen (Miinstersche Mittelalter-
Schriften 56), Miinchen 1987.

18 Resmini, Bertram: Die Benediktinerabtei St. Maximin vor
Trier (Germania sacra 3. Folge 11), 2 Bde,, Berlin 2016.

19 Schmid, Wolfgang: Die Stifterbilder der Staurotheken von
St. Matthias in Trier und St. Liutwinus in Mettlach, in; Libri
pretiosi. Mitteilungen der Bibliophilen Gesellschaft Trier 18
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derseite ein griechisches Kreuz, das von 20 mit
Bergkristall verschlossenen Reliquien-Depositorien
umgeben ist. Die Riickseite aus vergoldetem Kupfer
wirke dagegen trotz ihrer aufwendigen Gravierun-
gen eher schlicht. Sie zeigt in der Mitte eine ,Ma-
Jestas Domini” mit den vier Evangelistensymbolen.
Oben und unten sind zwei Galerien mit Arkaden-
reihen angebracht, unter denen man in der Mitte
Maria, flankiert von Petrus und Johannes Ev., findet.
Von den Seiten nihern sich die drei heiligen Trie-
rer Bischofe Valerius, Maternus und Agritius sowie
der Patron des Klosterhospitals, der hl. Nikolaus;
die vier Bischéfe lassen eine gewisse Uniformitit
erkennen. In der unteren Galerie sind in der Mit-
te die beiden Klosterpatrone, der Apostel Matthias
und der Griinderbischof Eucharius, dargestellt. Von
links und rechts eilen Stifter herbei, die ihre Lega-
te prisentieren: Bischof Liutwinus (gest. 721/22)
und Bischof (!) Eberhard (gest. 1066) sowie Kaiser
" Heinrich (III., gest. 1056) und die Grifin Jutta (erw.
1053). Links und rechts aufien sind zudem der am-
tierende Abt Jakob von Lothringen (1212-1257)
und der Prior Isenbart (erw. 1243/46) dargestellt,
der ein lateinisches Kreuz prisentiert.

Wir erkennen also das gleiche Modell wie auf
dem ,goldenen Buch” von Priim, nimlich die Reihe
der Stifter, die am Jiingsten Tag vor ihren Richter
treten. Zum Zweiten sehen wir wie beim ,goldenen
Buch” von St. Maximin eine Gemeinschaft der Fun-
datoren und der Heiligen. Und zum Dritten haben
sich auch die Angehérigen der Klostergemeinschaft,
auf die die Stiftung der Staurothek zuriickgeht, in
dieser Memorialgemeinschaft verewigt.

Fiir die eng mit St. Matthias verbundene Bene-
diktinerabtei St. Liutwinus in Mettlach lisst sich
zwar nicht die Schenkung einer Kreuzreliquie nach-
weisen, aber sie gab wohl kurz danach in derselben
Werkstatt eine weitere Staurothek in Auftrag. Das
Konzept war ihnlich, doch entschied man sich fiir
ein wesentlich kleineres Triptychon (Mitteltafel
38 x 28 cm, Mettlach, Pfarrkirche St. Liutwinus),

(2015), S. 38-49; ders.: Die Limburger Staurothek und die
Kreuzreliquiare in Trier und Mettlach. Zur Rezeption by-
zantinischer Schaczkunst im Westen, in: Typen mittelalter-
licher Reliquiare zwischen Innovation und Tradition, hg. von
Klaus Gereon Beuckers und Dorothee Kemper (Objekee und
Eliten in Hildesheim 1130 bis 1250, 2), Regensburg 2017,
S.117-138.
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das auf der Vorderseite ebenfalls ein griechisches
Kreuz zwischen Reliquienbehiltern zeigt. Die bei-
den Klosterpatrone — Liutwinus und Petrus — be-
finden sich jetze als Halbreliefs auf den Innenseiten
der Fliigel. Die Riickseite zeigt wiederum eine,Ma-
Jjestas Domini’, In der oberen Galerie finden wir in
der Mitte Bischof Rupert (gest. 956), der die Abtei
aus der Personalunion mit dem Bistum 6ste, und
Erzbischof Egbert (gest. 993), der die Marienkirche
errichtete. Flankiert werden sie von den Abten Fol-
cold (um 1050), der eine scheibenformige Gabe mit
der Ortsangabe Losheim prisentiert, und Ruot-
wich (gest. 977), der RESTAURATOR LOCIL
Auflen folgen zwei Geistliche, der amtierende Abt
Johannes (1220-1228), der andere ist ebenso un-
bezeichnet wie seine Stiftungsgabe. Wihrend oben
der ,erste Stand’, sechs Geistliche, darunter zwei
Bischéfe, dargestellt ist, finden wir unten den,zwei-
ten Stand’, vier adelige Donatoren, die hier nicht im
Einzelnen aufgezihlt werden kdnnen. In der Raute,
in der die ,Majestas Domini" platziert ist, wurde
eine Arkade eingezogen, in der der ,custos” Bene-
dike (erwihnt 1222) und der ,clericus” Wilhelm
dargestellt sind, die ein griechisches Kreuz in den
Hinden halten.

Wir haben in Mettlach also die gleiche Grund-
idee, wenn auch eine etwas abweichende Lésung:
eine Selbstdarstellung der Klostergemeinschaft, in
der die beteiligten Bischofe einen Ehrenplatz ein-
nehmen und auch den Fundatoren ein gebiihrender
Rang eingerdumt wird, aber auch den Personen, die
die Staurothek in Auftrag gaben. Der Grundbesitz
der Abtei spielte im Rahmen der Selbstdarstellung
eine wichtige Rolle, und nicht zuletzt auch die Hei-
ligen, die jetzt zu den Reliquien auf die Vorderseite
der Staurothek gewandert sind.

Um 1200 wurde fiir die 1093 gegriindete Be-
nediktinerabtei Maria Laach nicht nur eine (nicht
erhaltene) Staurothek in Auftrag gegeben, sondern
auch eine Serie von Wandteppichen, auf denen
22 Stifter in Form von ,singulis figuris” verewigt
waren. Leider sind die Teppiche — wie auch die in
St. Maximin — verloren, wir besitzen lediglich eine
Abschrift der Inschriften aus dem 17. Jahrhundert,
die aber viele Fragen offen lisst; immerhin brachten
sie die Hoffnung der Stifter auf ewigen Lohn zum
Ausdruck. Es handelte sich um zwei Teppiche mit

zehn Bildfeldern, die im Ostchor hingen. Der ers-
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Abb. 1: Vorderseite des ,goldenen Buchs" von Pram.

te zeigte den Klostergriinder Pfalzgraf Heinrich II.
(gest. 1095), seinen Stiefsohn, den ,zweiten Griin-
der” Siegfried (gest. 1113), seinen Nachfolger Wil-
helm (gest. 1140), einen nicht niher zu identifizie-
renden Robert von Rheineck und den Grafen Ger-
hard von Hochstaden.

Der Reihe der Griinder und Vigte standen fiinf

weitere Stifter gegeniiber, ein Burggraf, ein Minis-
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teriale, zwei Briiderpaare, ein begiiterter Konverse
und eine Grifin Hadewig. Mehrere Stiftungen ste-
hen mit dem Bau der 1156 geweihten Klosterkir-
che in Zusammenhang; den iiberlieferten Jahres-
zahlen nach lebten die Stifter in der ersten Hilfte
des 12. Jahrhunderts, also lange vor der Zeit, in der
der Teppich entstand. Eine Urkunde von Papst In-
nozenz II. von 1139 nennt 22 bedeutende Legate,
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Abb. 2: Ruckseite des ,goldenen Buchs” von Priim.

wobei in einigen Fillen der Name des Stifters in
Vergessenheit geraten war. Ein Vergleich mit den
zehn Feldern zeigt, dass die Spitzengruppe der ers-
ten drei Fundatoren identisch ist und sich auch vier
weitere Stiftergruppen wiederfinden. Drei vermisst
man, wobei es sich um diejenigen handelt, deren
Identifizierung Schwierigkeiten bereitet. Es lisst
sich also feststellen, dass man um 1200 anhand der
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urkundlichen bzw. memorialen Uber[ieferung aus
dem Kreis der zahlreichen Schenkgeber eine Grup-
pe von zehn prominenten Stiftern aus der Frithzeit
der Klostergriindung zusammenstellte und sie zwei
Hierarchie-Ebenen zuordnete.

Ein weiteres Beispiel sind die um 1290 entstan-
denen Babenberger-Fenster in der &sterreichischen
Zisterzienserabtei Heiligenkreuz. Sie zeigen die
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Abb. 3: Riickseite der Staurothek von St. Matthias (Trier, Benediktinerabtei St. Matthias).

Genealogie der Griinderfamilie iber fiinf Genera-
tionen hinweg bis zu ihrem Aussterben im Man-
nesstamm 1246. Bemerkenswert dabei ist, dass der
Stammbaum erst mit dem Klostergriinder Leo-
pold III. (gest. 1136) und nicht schon mit dem
.Spitzenahn” Leopold I. (gest. 994) einsetzt und
dabei eine Auswahl trifft, die die Interessen des
Klosters widerspiegelt. Weiterhin muss man das Be-

mithen beriicksichtigen, die sterblichen Uberreste
der Vorfahren nach Heiligenkreuz zu tberfithren
und Grabmiailer fiir sie zu errichten. Zum Dritten
entstand in Heiligenkreuz zwischen 1279 und 1282
eine Chronik der Babenberger. Der Fensterzyklus,
die Grabdenkmiler und die Geschichtsschreibung
dienten so vorrangig der Selbstdarstellung des
Klosters, das damit auch seine Hoffnung auf eine
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Abb. 4: Rickseite der Mettlacher Staurothek (Mettlach, Pfarrkirche St. Liutwinus).

Forderung durch die Habsburger zum Ausdruck
brachte.?®

20 Dieses,genealogische Strickmuster” unterscheider die Schei-
ben in Heiligenkreuz von allen anderen Stiftergruppen. Es
erweist sich so als,missing link” zum Stifterzyklus im Prager
Dom, bei dem die Auswahl und Platzierung der Personen
ebenfalls auf einen zielgerichteten Redaktionsprozess zu-

riickgeht.

50

Ein weiteres, ebenfalls um 1290, jetzt aber wieder
am Mittelrhein entstandenes Beispiel sind die Burg-
mannenfenster in der Stiftskirche St. Katharinen in
der Reichsstadt Oppenheim. Das zweibahnige Stif-
terfenster zeigt in jeder Bahn elf Figurenpaare mit je
einem Wappen. Thre erhobenen Hinde kann man
als Gebetsgeste, aber auch als Prisentation des Wap-
penschildes deuten. Die beiden oberen Paare zeigen




das Wappen des Reichs, sie wurden als Richard von
Cornwall (1257-1272) und Rudolph von Habsburg
(1273-1291) identifiziert. Bei mehreren der 20 an-
deren Stifter handelte es sich um Inhaber von Mann-
lehen auf der Oppenheimer Burg Landskron.

Zwei spite Beispiele sollen zumindest noch er-
wihnt werden; sie zeigen neben der zunehmenden
Popularitit der Gattung einen gewissen Trend zur
Profanierung. Vermutlich um 1340 illustrierte ein
wohl in Paris geschulter Buchmaler in Trier die
Bilderhandschrift von ,Kaiser Heinrichs Rom-
fahrt” (Landeshauptarchiv Koblenz).? Der Codex
zeigt auf 37 grofiformatigen Pergamentblittern mit
73 kolorierten Federzeichnungen die Wahl und
Kronung Heinrichs VII. von Luxemburg zum r6-
mischen Kénig und seine Kaiserkrénung. Heinrich
starb 1313 und wurde in Pisa begraben. Der Auf-
traggeber der Bilderhandschrift war sein Bruder
Erzbischof Balduin, der diese vermutlich im Vorfeld
der Konigswahl Karls IV. im Jahre 1346 anfertigen
lieB, um die Taten des ersten Luxemburgers auf dem
Kaiserthron ins,rechte Licht” zu riicken. Der Codex
zeigt zahlreiche reitende Ritter, Schlachten und fei-
etliche Einritte in Stidte, deren Biirger bereitwillig
die Tore 6ffnen. Die,Helden" sind die Briider Hein-
rich VII., Balduin und Walram von Luxemburg,
begleitet von einer Reihe von Fiirsten und von Ade-
ligen der Region Trier-Luxemburg. Nachtriglich
wurde die Bilderhandschrift durch die Anbringung
von Bannern mit Wappen personalisiert. So ent-
stand ein kollektives Denkmal des regionalen Adels,
das seinen Nachruhm sichert.

So wie die Bilderhandschrift der Romfahrt an
vielen Stellen auf die Italienziige Friedrich Bar-
barossas verweist und auch die Ritter stets im
klassischen Reiterkampf mit Schild und Schwert
dargestellt sind, so besitzt auch die ,Manessische
Liederhandschrift" (Universititsbibliothek Heidel-
berg) retrospektive Ziige, indem sie dem klassischen
Minnesang und dem héfischen Ritterideal der Stau-
ferzeit ein Denkmal setzt.?? In den Jahren 1300 bis

21 Der Weg zur Kaiserkrone. Der Romzug Heinrichs VIL in
der Darstellung Erzbischof Balduins von Trier, hg. von Mi-
chel Margue, Michel Pauly und Wolfgang Schmid (Publica-
tions du CLUDEM 24), Trier 2009.

22 Eine nihere Untersuchung der beiden Handschriften unter
diesem Gesichtspunke ist geplant, einige Voriiberlegungen
bei Schmid, Wolfgang: Der Traum von Heldentum und

Wolfgang Schmid

1340 wurde wohl in Ziirich diese Sammlung von
Minneliedern zusammengetragen und illustriert.
Die Handschrift enthilt Texte von 140 Dichtern,
deren Verfasser auf 138 Miniaturen dargestellt sind.

Uberpriift man die Dichterbilder unter quellen-
kritischen Gesichtspunkten, dann stellt man fest,
dass die Sammler in vielen Fillen allenfalls {iber ei-
nen Namen, aber kaum iiber Angaben zur Person
verfiigten; viele Biografien sind bis heute ungeklart.
Die Illustratoren standen vor der schwierigen Auf-
gabe, eine Vielzahl variantenreicher Dichterbilder zu
Lerfinden’, wobei der Typus des triumenden Dich-
ters oder der dem Reitersiegel nachempfundene
Darstellungstyp bald Langeweile erregten. Deshalb
nahmen sie ein Element aus einem Vers heraus, das
dem Dichter seinen Namen gab. Dabei ist es z.B.
héchst umstritten, ob der Jude Siiflkind von Trim-
berg iiberhaupt ein Jude war, zumal seine Drohung,
angesichts des Geizes seines Mizens wie ein alter
Jude mit Bart, Hut und Mantel durch die Lande zu
ziehen, in deutlichem Widerspruch zu seinem kost-
baren Pelzmantel steht.”?> Wenn man keine Angaben
zur Person hatte und auch die Texte nichts herga-
ben, dann schufen die Maler Fantasiebilder dich-
tender, liebender, kimpfender und jagender Ritter:
Schone junge Minner, schlanke Idealgestalten mit
langen, lockigen Haaren in bunten, pelzgeschmiick-
ten Kleidern, die an vielen Stellen Assoziationen zu
den Naumburger Stiftern wecken.*

Liebe — Stauferbegeisterung und Ritterromantik in Kaiser
Heinrichs Romfahrt und in der Manessischen Liederhand-
schrift, in: Libri pretiosi. Mitteilungen der Bibliophilen Ge-
sellschaft Trier 20 (2017), S. 6-13.

23 Bauschke, Ricarda: ,ich will in alter juden leben mich hin-
nin fiirwert ziehen” Siifkind von Trimberg — Ein jiidischer
Autor in der Manessischen Handschrift, in: Juden in der
deutschen Literatur des Mittelalters. Religiése Konzepte -
Feindbilder — Rechtfertigungen, hg. von Ursula Schulze,
Tiibingen 2002, S. 61-86. Dass Siifkind wie viele andere
Minnesinger auch einen Mantel aus demselben kostbaren
sibirischen Eichhérnchenfell trigt wie Pfalzgraf Heinrich in
Maria Laach (die Identifizierung von Kahsnitz, Rainer: Die
Griinder von Laach und Sayn. Fiirstenbildnisse des 13. Jahr-
hunderts, Kat, Niirnberg 1992, S. 173, als Hermelinmantel
ist irrig), wie Kaiser Heinrich VII. in seiner ,Romfahrt” und
nicht zuletzr auch Uta und Berchta in Naumburg (Karl,
Daniela: Die Polychromie der Naumburger Stifterfiguren.
Kunsttechnologische Untersuchung der Farbfassungen des
13.und 16. Jahrhunderts, Regensburg 2015, S. 85, 109-110,
114), sei hier nur am Rande erwihnt. Ekkehard und Reglin-
dis scheinen dagegen einen Hermelinpelz zu tragen.

24 Aus der Fiille der Literatur sei hier nur auf Sauerlinder 1979
(wie Anm. 12) verwiesen.
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Zu allem Uberfluss ,erfanden” die Maler in den
meisten Fillen auch noch ein Wappen, das die we-
nigsten der nur zum Teil aus dem Adel stammenden
Dichter besessen haben diirften. Zudem sind die
Wappenschilde mit Helm, Kleinod und Helmdecke
geschmiicke. Die Stifter auf den Staurotheken besa-
Ben noch keine Wappenschilde. Wappen kommen
zuerst bei den Naumburger Stiftern vor, zusammen
mit einem gegiirteten Schwert; in Oppenheim und
Heiligenkreuz, in der ,Romfahrt” und in der ,Ma-
nessischen Liederhandschrift” sind sie Standard

geworden.

Zum Aachener Karlsschrein

Den Aachener Karlsschrein, an dessen Lingsseiten
16 romische Kaiser und Kénige dargestellt sind,
sollten wir etwas genauer in den Blick nehmen, da
" diese Reihe eine Vielzahl von Beriihrungspunkten
mit den Naumburger Stiftern aufweist.> Voraus-
zuschicken ist, dass der Schrein fiir den 1165 ka-
nonisierten Kaiser Karl den Groflen nach 1182
begonnen wurde.?® Der staufisch-welfische Thron-
streit diirfte zu Verzdgerungen bei der Fertigstel-
lung gefithrt haben. Zum Jahre 1215 berichtet
Reiner von Liittich von der Bergung der Reliquien
in dem Schrein durch den frisch gekrénten Kénig
Friedrich II. Mit eigener Hand habe dieser mit ei-
nem Hammer die Nigel festgeklopft. Die Auftrag-
geber waren ,die Aachener” (Aquensis), also wohl
die Stiftsherren, die auch fiir das Programm verant-
wortlich zeichneten.

Der Karlsschrein zeigt an der Marienseite Ma-
ria mit Kind und zwei Erzengeln. Auf der anderen
Schmalseite, der Katlsseite, sind der thronende Kai-
ser Karl der Grofe, flankiert von Papst Leo III. (gest.
816), der angeblich die Marienkirche konsekrierte,
und der Reimser Erzbischof Turpin (gest. 794) dar-
gestellt, dem die freilich erst im 12. Jahrhundert ent-

25 Die folgenden Uberlegungen gehen zum Teil auf neuere For-
schungen zuriick, die demnichst in Buchform publiziert wer-
den sollen: Schmid, Wolfgang: Die Kénigsreihe am Aachener
Karlschrein. Heiligenverehrung, Schatzkunst und Politik um
1200 (im Druck).

26 Neyses, Mechthild: Dendrochronologische Untersuchungen,
in: Der Schrein Karls des Grofen. Bestand und Sicherung.
1982-1988, hg. von Florentine Miitherich und Dietrich
Kétzsche, Aachen 1998, S.111-113.
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standene ,Historia Caroli Magni" (Pseudo-Turpin)
zugeschrieben wird. Diese Legende vom Spanien-
feldzug Karls des Grofen ist in Form von acht Re-
liefs auf den Dachflichen des Karlsschreins darge-
stellt, der somit auch zur Vermittlung einer moder-
nen Zeitgenossen recht abenteuerlich anmutenden
Geschichtskonstruktion diente. Dazu gehért auch,
dass Inschriftenleisten das gefilschte Karlsprivileg,
welches in das Diplom Friedrichs 1. fiir Aachen
von 1166 inseriert war, wiedergeben. Das Reliquiar
diente also nicht nur als Medium der Heiligenver-
ehrung, sondern auch als Triger von urkundlichen
Texten — eine interessante Parallele zum Petrusstab.

Unter Arkaden, Siulen und Basen thronen
16 einheitlich und gleichzeitig variantenreich gestal-
tete Kaiser und Kénige mit Kronen, Zeptern und
Reichsipfeln. Sie sind an einer Stelle platziert, an der
sich an anderen Schreinen Apostel- oder Prophe-
tenreihen befinden. Auch das Material der Figuren,
vergoldetes, mit Edelsteinen besetztes Silberblech,
und ihre Platzierung unter emailgeschmiickten Ar-
kaden, zwischen denen Engel angebracht sind, be-
legt, dass sich ihr Thronsaal in einem iiberirdischen
Raum befindet. Hinzu kommen die Rolle des Karls-
schreins in der Liturgie des Marienstifts und seine
Funktion als Anziehungspunke fiir Pilger, vor allem
aber fiir die neu gekronten rémischen Kénige. Die
Zahl 16 der Figuren ist wiederum héchst symbol-
trichtig, sie ergibt sich zudem aus der Multiplikati-
on von vier und vier.?” Es wire aber auch noch eine
andere Erklirung méglich: Wihrend viele Schreine
an den Seiten zweimal sechs Apostel zeigen, sind es
beim Karlsschrein zweimal acht Kénige, so dass ein
gewisses Gedringe entsteht. Zudem hat man auf
eine hervorgehobene Figur in der Mitte verzichtet,
sodass der Eindruck einer Uniformitit, einer mono-
tonen Reihe noch unterstrichen wird.

An den beiden Lingsseiten finden wir: B. 1. Kai-
ser Heinrich III. (gest. 1056). — B.2. ,rex romano-
rum” Zwentibold. Der einzige sachliche Fehler in
der Beschriftung: Zwentibold (gest. 900) war Kénig
von Lotharingien.” — B.3. Kaiser Heinrich V. (gest.
1125). — B.4. Kaiser Heinrich IV. (gest. 1106). —

27 Meyer/Suntrup 1987 (wie Anm. 17), Sp. 659-661.

28 Schmid, Wolfgang: Kénig Zwentibold, der Aachener Karls-
schrein und die Weinberge von Winningen, in: Jahebuch fiir
westdeutsche Landesgeschichte 44 (2018), S. 7-20.




Abb. 5: Konigsreihe am Karlsschrein im Aachener Dom.

B.5. Kaiser Otto IV. (gest. 1218). — B.6. Kénig
Heinrich 1. (gest. 936). — B.7. Kaiser Lothar [I.]
(gest. 855). — B.8. Kaiser Ludwig der Fromme (gest.
840). Auf der anderen Seite finden wir: D.1.,Bea-
tus” Kaiser Heinrich I1. (gest. 1024). — D.2. Kaiser
Otro TII. (gest. 1002). — D.3. Kaiser Otto I. (gest.
973). — D.4. Kaiser Otto II. (gest. 983). — D.5.
Kaiser Karl [III., der Dicke] (gest. 888). — D.6. Die
Figur ist unbezeichnet, erwogen wurden Philipp
von Schwaben (gest. 1208) und Friedrich I. Barba-
rossa (gest. 1190). — D.7. Kaiser Heinrich V1. (gest.
1197). — D.8. Kénig Friedrich [I1.] (gest. 1250).

Die Analyse der 16 Kénigshguren hat der For-
schung erhebliche Schwierigkeiten bereitet: Ein erst
1209 zum Kaiser gekronter Welfe Otto IV. sorgte
ebenso fiir Befremden wie der fehlende Urheber der
Heiligsprechung Karls des Groflen, Friedrich Bar-
barossa, fiir den ein,Kryptoportrit” in dem heiligen
Kaiser Karl an der Stirnseite vermutet wurde. Eben-
so vermisst man den Staufer Philipp von Schwa-
ben, obwohl dieser Propst des Marienstifts war. Es
handelt sich jedenfalls — bis auf Zwentibold — um
15 rémische Kaiser und Kénige, die, wie auf dem
»goldenen Buch” von Priim, ohne ihre Ehefrauen
dargestellt sind. Es ist weder eine chronologische
Reihcnfolge noch eine andere Hierarchie zu erken-
nen.

Bei der Restaurierung von 1982 bis 1988 wur-
de anhand von Nagelspuren festgestellt, dass die
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Statuetten z.T. mehrfach versetzt worden waren.
Die Emailschilder mir ihren Namen befinden sich
dagegen noch an ihrem urspriinglichen Platz. Wir
kénnen also davon ausgehen, dass die Reihenfolge
noch die urspriingliche ist.” Die Vorschlige zur
Interpretation des Kénigsprogramms liegen weit
auseinander. Ernst Giinter Grimme sah darin eine
ostrahlende Apotheose staufischen Kaisertums’,*
wihrend Renate Kroos fiir eine Galerie der Herr-
scher plidierte, die das Marienstift durch Schen-
kungen geférdert haben.?!

Hierzu sollten wir die Urkunden befragen. 1226
bestitigte Kaiser Friedrich II. die Schenkungen sei-
ner Vorginger an das Marienstift. Die Urkunde ent-
hilt 23 Positionen und ist hierarchisch geordnet; sie

29 Lepie, Herta u.a.: Die Sicherung und Konservierung des
Karlsschreins, in: Miitherich/Kétzsche 1998 (wie Anm. 26),
S.33-119.

30 Grimme, Ernst Giinther: Das Bildprogramm des Aache-
ner Karlsschreins, in: Karl der Grofle und sein Schrein in
Aachen, hg. von Hans Miillejans, Ménchengladbach 1988,
S. 124-135, Zitat S. 126.

31 Kroos, Renate: Zum Aachener Karlsschrein., Abbild staufi-
schen Kaisertums” oder ,fundatores ac dotarores™?, in: Karl
der Grofle als vielberufener Vorfahr, hg. von Lieselotte E.
Saurma-Jeltsch, Sigmaringen 1994, S.49-61. Es ist hier nicht
der Ort, die zum Teil erbitrerten Diskussionen zwischen den
verschiedenen Autoren im Detail zu referieren, s.0. Anm. 25.
Kiirzlich iiberraschte Fessmann, Ute: Das Programm des
Karlsschreins im Kontext seiner Zeir, Regcnsburg 2019, mit
einer Riickkehr zur Staufertheorie. Die Debatten werden sich
also fortsetzen.
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beginnt mit Karl dem Groflen und endet mir drei
nichtkéniglichen Donatoren. Es bleiben 21 Legate,
wobei vier Herrscher zweimal, Lothar I. viermal
und Heinrich III. sechsmal vorkommen. Zehn Le-
gate gehen auf die Karolinger, fiinf auf die Ottonen
und sechs auf die Salier zuriick; die Staufer und
Welfen fehlen. Insgesamt kommen nur sechs Per-
sonen in beiden Listen vor; neun der Kéonige vom
Karlsschrein fehlen in der Urkunde. Diese Lisst im
Wesentlichen die groffen Giiterschenkungen erken-
nen, die das Marienstift bis ca. 1100 erhielt.

Beriicksichtigen muss man auch die Vorge-
schichte der Urkunde: 1225 hatte es in Aachen
einen Stadtbrand gegeben, bei dem wohl auch das
Stiftsarchiv in Mitleidenschaft gezogen wurde.
Aus diesem Grund stellten die Stiftsherren ihren
Besitz zusammen und lieflen sich ihn vom Kaiser
beglaubigen. Dabei schlichen sich zahlreiche Fehler
und Verwechselungen ein, verlorene Giiter werden

" nicht mehr genannt und auch die Interessen des
Stiftspropstes sind deutlich zu erkennen; es handelt
sich um Otto von Everstein, der sich hiufig am Kai-
serhof aufhielt. Wir haben also kein vollstindiges
Urkundenbuch vor uns, sondern eine 1225 neu re-
digierte Zusammenstellung des Grundbesitzes und
seiner Schenkgeber.

Jetzt muss man sich dariiber Klarheit verschaffen,
dass auch das ab 1243 niedergeschriebene (mittlere)
Totenbuch des Aachener Marienstifts, auf das Re-
nate Kroos ihre Interpretation stiitzt, das Ergeb-
nis eines zeitgebundenen Redaktionsprozesses ist.
19 Eintrige beziehen sich auf Kaiser und Konige,
darunter befinden sich dreimal Karl der Grofle, wei-
ter Philipp von Schwaben, bei dem allerdings die
Leistungen als Stiftspropst hervorgehoben werden,
sowie zwei Ehefrauen. Weiterhin ergibt eine Prii-
fung, dass bei fiinf Herrschaftstrigern ausschliefi-
lich die Tatsache ihres Ablebens, aber keine Schen-
kungen genannt werden; keiner von ihnen wird in
der Urkunde von 1226 genannt. Somit reduziert
sich die Zahl der Wohltiter auf acht.

Es lisst sich somit feststellen, dass es einen ge-
wissen Kernbestand an Fundatoren gab, denen
das Marienstift reiche Schenkungen verdanke. Sie
gehoren vor allem ins 9., 10. und 11. Jahrhundert,
und zu ihnen zihlt auch der lotharingische Kénig
Zwentibold, der ihm grofle Weingiiter an der Mo-
sel vermachte. Bis auf Karl III., Zwentibold und
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Heinrich I. sind simtliche der dargestellten Konige
in Aachen gekrént worden. Man machte von dieser
Regel also nur fiir wenige frithe Schenker und unge-
kronte Herrscher eine Ausnahme. Neben der Ver-
ehrung Kaiser Karls des Groflen und seiner Rolle
als Ort der Vermittlung seiner Vita sowie der Pu-
blikation des angeblichen Karlsprivilegs besal der
Karlsschrein also auch die Aufgabe, die Rolle des
Marienstifts als einzig rechtmifligem Ort der Ko-
nigskrénung zu unterstreichen.

Woméglich war der ganze Herstellungsprozess
auch ins Stocken geraten, insbesondere durch die
Auseinandersetzungen des  staufisch-welfischen
Thronstreits, in denen Aachen eine wichtige Rolle
spielte. Darauf deuten die Emailplatten iiber den
Konigen hin, die beschnitten werden mussten, weil
sie so lange in der Werkstatt gelegen hatten, dass der
Holzkern geschrumpft war. Woméglich passten die
Stiftsherren in dieser Zeit die Kénigsreihe verinder-
ten politischen Konstellationen an. So wire es még-
lich, dass der 1209 zum Kaiser gekronte Otro IV.
noch beriicksichtigt werden musste, aber auch der
1191 zum Kaiser gekronte Staufer Heinrich VI,
und unmittelbar nach seiner Krénung 1215 wollte
natiirlich auch Kénig Friedrich I auf einen Platz
am Schrein nicht verzichten. Da wir an die Portrit-
ihnlichkeit der Figuren keine allzu hohen Mafstibe
anlegen diirfen, kénnte dies mit einem einfachen
Austausch der Namensschilder geschehen sein.
Beim Fiillen der Liicke zwischen dem Kernbestand
und der idealen Zahl bewegen wir uns jedoch wie
immer auf diinnem Eis, besitzen hier jedoch zumin-
dest Hinweise auf eine tagespolitische Motivation.
Demgegeniiber besal8 das modernen Zeitgenossen
so wichtige Kriterium der richtigen Reihenfolge
wohl keinen hohen Stellenwert.

Die Naumburger Stifter

Im Westchor des Domes finden wir iiber dem Trep-
penaufgang zum Chorpolygon auf der Nordseite
Markgraf Ekkehard II. von Meiflen (gest. 1046)
und seine Frau Uta, an der Siidseite seinen Bruder
Markgraf Hermann (gest. 1038) und Reglindis. Da-
ran schliefen sich im Osten und Westen zwei Vie-
rergruppen an, im Chorpolygon die Grafen Diet-
mar, der erschlagen wurde, Syzzo, Wilhelm und
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Abb. 6: Die Stifterfiguren im Westchor des Naumburger Doms.

Thimo, der dem Dom sieben Dérfer schenkte. Im
Quadrum sehen wir zwei Paare, deren Benennung
Schwierigkeiten bereitet: Dietrich und Gerburg so-
wie Konrad und eine Berchta. Die Identifizierung
der acht Minner und vier Frauen ist in fiinf Fillen
durch Inschriften méglich. Acht der zwélf Personen
werden in den Naumburger Mortuarien als Stifter
genannt, von acht ist aulerdem bekannt, dass sie in
der Kirche begraben waren; zwei von ihnen lagen
vor Altiren, die sie womdglich gestiftet hatren.”
Die zwolf Stifterfiguren lassen sich also anhand
ihrer Standorte in drei Gruppen einteilen. Nun
spielten in der mittelalterlichen Gesellschaft Rang-
streitigkeiten eine grofle Rolle, wie nicht nur der
im Nibelungenlied geschilderte Konflikt zwischen
Krimhild und Brunhild um den Vortritt im Worm-
ser Dom, sondern auch die fein austarierten Hierar-

chien auf den beiden Staurotheken belegen.** Wer-

32 Auf eine Ubersicht zu der inzwischen nahezu uferlosen Li-
teratur sei hier verzichtet. Um nur zwei Titel herauszugrei-
fen: Der Naumburger Meister 2011 (wie Anm. 2); Brandl,
Heiko: Westchor, in: Der Dom zu Naumburg, hg. v. Heiko
Brandl, Martthias Ludwig und Oliver Ritter (Die Bau- und
Kunstdenkmiler von Sachsen-Anhalt), 2 Bde., Regensburg
2018,Bd. 1, S. 383-497.

33 Deitmaring, Ursula: Die Bedeutung von rechts und links
in theologischen und literarischen Texten bis um 1200, in:
Zeitschrift fiir deursches Altertum und deutsche Literatur
98 (1969), S. 265-292; Lurker, Manfred: Die Symbolbe-
deutung von Rechts und Links und ihr Niederschlag in der
abendlindisch-christlichen Kunst, in: Symbolon Neue Fol-
ge 5(1980), S. 95-128; Spiefs, Karl-Heinz: Rangdenken und
Rangstreit im Mittelalter, in: Zeremoniell und Raum, hg. von
Werner Paravicini (Residenzenforschung 6), Sigmaringen
1997, S.39-61.

fen wir zunichst einen Blick in die Urkunde von
1249, in der Bischof Dietrich und das Domkapitel
erklirten, dass die ,primi fundatores” sich mit einer
,prima fundatio” grofle Verdienste und die Verge-
bung ihrer Siinden erworben hitten. Dann werden
ihre elf (!) Namen genannt.

Die Liste der Stifter in der Urkunde ist also um
eine Position kiirzer als die an die Zwélfzahl ge-
bundene Stifterreihe im Westchor. In der Urkunde
wird eine Gepa genannt, die bei den Skulpturen
fehlt, dafiir vermisst man die Grafen Dietmar, der
erschlagen wurde, und Thimo, der sieben Darfer
gestiftet hat. Noch viel interessanter ist jedoch die
Hierarchie, die sich aus der Urkunde ableiten l4sst:
Sie beginnt mit den Markgrafenpaaren Hermann
und Reglindis sowie Ekkehard und Uta. Die beiden
Briider waren kinderlos und haben der Naumbur-
ger Kirche grofle Schenkungen vermacht. Die an
prominenter Position an den Aufgingen aufge-
stellten Fiirstenpaare finden sich also auch in der
Urkunde an der Spitze, und zwar die Minner vor
den Frauen und der iltere Hermann vor dem jiin-
geren Ekkehard. Danach springt die Liste mit einer
gewissen Regelmifigkeit zwischen Positionen im
Osten und im Westen hin und her. Quadrum und
Chorpolygon erscheinen gleichberechtigt, in jedem
Fall dem Bereich am Treppenaufgang nachgeordnet.
Es gab nach den beiden Markgrafenfamilien keine
feste Hierarchie mehr, der Bildhauer bzw. seine Auf-
traggeber entschieden sich fiir eine Gruppe von vier
Minnern im Westen sowie zwei Minnern und zwel
Frauen im Osten. Die zwei Figuren im Osten bilden
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den Abschluss der Reihe, zwei Stifter im Westen —
Dietmar und Thimo — werden in der Urkunde niche
gﬁnannt.

Bevor wir uns mit dem Auswahlprozess niher
beschiftigen, sollten wir uns iiber die Motive der
Beteiligten Klarheit verschaffen: Die Urkunde von
1249 war vom Bischof und vom Dombkapitel ausge-
stellt worden, zeigte also, dass fiinf Jahre nach dem
Visitationsbericht von 1244 und vier Jahre nach der
Weihe Bischof Dietrichs 1245 beide Seiten an ej-
nem Strang zogen. Der Adressatenkreis des Spen-
denaufrufs sind nicht etwa die Adeligen der Region,
also die Nachkommen der zwslf Stifter, sondern
»Menschen beiderlei Geschlechts, Prilaten, Pfarrer,
Vikare und Glaubige jeden Standes” Diese sollen
dafiir in eine Gebetsgemeinschaft aufgenommen
werden. Offensichelich war Geldmangel der Anstof3
zu diesem Aufruf, wobei bemerkenswert ist, dass
er erst 1249 erfolgte, also zu einem Zeitpunkt, der
nicht zu Beginn, sondern — sofern die Primissen,
auf denen der derzeitige Forschungsstand beruht,
zutreffen — unmittelbar vor Abschluss der Arbeiten
am Westchor liegt.** Bei der Frage nach den Krite-
rien fiir die Auswahl der Stifter miissen wir aber
noch eine zweite Gruppe von Motiven ins Auge
fassen. Es ging den Beteiligten dabei nicht nur um
die Finanzierung des Kirchenbaues, sondern auch
um die Konzeption eines Bildprogramms fiir den
Westchor.

Hilfreich bei der Analyse des Auswahlprozesses
sind zwei Beitrige zum Katalog der Naumburger
Ausstellung, die noch nicht die erforderliche Auf-
merksamkeit gefunden haben. Bei seiner Analyse
des ab 1367 niedergeschriebenen Einkiinfte- und
Servitienverzeichnisses des Dompropstes, in dem
ein grofler Teil der im Westchor dargestellten Stif-
ter genannt wird, stellte Holger Kunde in Bezug
auf die Urkunde von 1249 fest, ,dass die Nennung

34 Dass der erste, von Bischof Nikolaus von Prag fiir den Dom-
bau verlichene Ablass aus dem Jahre 1248 stammt, deuter
ebenfalls auf vermehrte Geldnor in der Schlussphase. Der
zweite, 1254 von Papst Innozenz IV, und der drirte, 1257
von Papst Alexander VI. erteilte Ablass wecken dann aber
doch Zweifel daran, ob nach 1250 tarsichlich nur noch die
zudem unvollender gebliebenen Westtiirme fertiggestellr
werden mussten, vgl. Ludwig, Matthias: Quellen zur Bau-
und Ausstattungsgeschichte des Domes seit dem 13. Jahe-
hundert, in: Der Dom zu Naumburg 2018 (wie Anm. 32),
Bd. 2, S. 1340-1362, hier S. 1342-1343.
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des Stifterkreises ... eine bewusste Auswahl durch
Bischof und Dombkapitel erkennen lisst, da die
Zahl der dafiir infrage kommenden Persénlichkei-
ten deutlich gréfer war”? In diesem Kontext kann
auch auf Johann Zaders um 1670 niedergeschriebe-
ne Stiftschronik verwiesen werden, bei der die Liste
der in den Nekrologausziigen genannten Verstorbe-
nen weitgehend mit den im Westchor dargestellten
bzw. in der Urkunde von 1249 genannten Personen
identisch ist. Matthias Ludwig schrieb zu den Diffe-
renzen:,Dabei hat man jedoch tibersehen, dass eine
Deckungsgleichheit von Urkundentext und Figu-
renzyklus gar nicht zu erwarten ist. Denn bei den
im Westchor vorgestellten Personen handelt es sich
allgemein um Stifterpersénlichkeiten, die aus einem
mehr oder weniger grofen Pool von potenziell in-
frage kommenden Fundatoren ausgewihlt wurden,
wohingegen der Urkundentext spezifischer die pri-
mi, also die ersten Stifter auszeichnet.”

Das Angeln in einem Pool ist ein schénes Bild
fiir einen Auswahl- und Redaktionsprozess, bei
dem man sich freilich dariiber klar werden muss,
was und wozu gesucht wurde und in welcher Rei-
henfolge die Fische nachher auf den Tisch kommen
sollten. Wie man sich mit urkundlichen und memo-
rialen Quellen auseinandergesetzt hat, dass diese
iiberlieferungsbedingre Liicken aufwiesen und dass
der Auswahlprozess zudem durch die Tagespolitik
beeinflusst wurde, zeigten die Beispiele aus Aachen
und Maria Laach.

Allerdings miissen wir auch noch einen Untet-
schied beriicksichtigen: Bei der Urkunde von 1249
ging es vorrangig darum, ein breites Publikum an-
zusprechen, um Spenden zu generieren. Die meis-
ten von ihnen werden die ,primi fundatores” niche
gekannt und nichts iiber sie gewusst haben — auch
wenn die Stifterbilder damals, wie von vielen Au-
toren angenommen, schon vorhanden waren; dann
wiirde sich allerdings die Frage stellen, warum Bi-
schof und Domkapitel in der Urkunde eine kleinere
Zahl und teilweise auch andere Namen nannten.
Dass man damals nicht allzu hohe Maf3stibe an die
Historizitit anlegte, zeigt das Beispiel der abwei-

35 Der Naumburger Meister 2011 (wie Anm. 2), Bd. 1.
Nr. VIIL 25; Brandl 2018 (wie Anm. 32), S. 480-481.

36 Der Naumburger Meister 2011 (wie Anm. 2), Bd. 1.
Nr. VIII. 28,




chenden Reihen heiliger Bischéfe bei Egbert und
der falschen Titulaturen im ,goldenen Buch” von
Priim.

Bei den Figuren im Naumburger Domchor spielt
zunichst einmal die Zahl zwélf eine Rolle, die eine
hohe Symbolbedeutung besitzt und sich zudem aus
der Multiplikation der ebenfalls allegorisch deutba-
ren Zahlen drei und vier ergibt.’’” Die Zahl zwslf
weckt Assoziationen zu den zwdlf Aposteln, ohne
dass damit behauptet werden soll, dass die zwdlf
Stifter hier an die Stelle der auch in den Fenstern
dargestellten Apostel treten. Neben der Zwdlf-
zahl ist der erhdhte Standort in einer Hohe von
ca. 4 Metern hervorzuheben und nicht zuletzt auch
die Prisentation auf Podesten und unter aufwendig
gestalteten Baldachinen, eine Wiirdeformel, fir die
sich in der Grabmalkunst Parallelen finden und die
die,primi fundatores” deutlich von ihren Zeitgenos-
sen unterschieden. Ob sich dadurch weiterfithrende
Folgerungen iiber eine Deutung der Stifter als Siu-
len der Kirche ergeben, als Ecksteine eines Gebau-
des, welches das himmlische Jerusalem symbolisie-
ren soll, soll hier nicht niher diskutiert werden.

Bei der Auswahl der zwdlf Stifter lassen sich eine
Zielsetzung und drei Ausschliefungsgriinde erken-
nen. Zunichst das Ziel: Zu dem recht ambitionier-
ten Projekt des Naumburger Westchores gehorte
auch eine entsprechende Ausstattung. Auch wenn
die Quellenlage ungiinstig ist, schligt der Verfasser
vor, in Analogie zu den Westchéren anderer Kathe-
dralen hier zunichst von einer primir liturgischen
Nutzung durch den Bischof, das Domkapitel und
den Dombklerus auszugehen. Diese Primisse wird
dadurch gestiitzt, dass auch alle anderen Kunstwer-
ke mit ,Stiftergruppen” in einem liturgischen Kon-
text anzusiedeln sind. Dies schloss eine Verwen-
dung des Naumburger Westchores als Grablege, als
Memorialort, als Ort fiir Heiltumsweisungen und
nicht zuletzt auch fiir Synoden nicht aus. In jedem
Fall stellte sich die Aufgabe eines entsprechenden
Wandschmuckes, wobei ich die Urheber in Analo-
gie zur Urkunde von 1249 in Bischof Dietrich und
dem Dombkapitel vermuten méchte.

Jetzr zu den AusschlieBungskriterien: Zunichst
vermisst man den kaiserlichen Bistumsgriinder

37 Meyer 1975 (wie Anm. 17); Schmid 2017 (wie Anm. 1),
S.128, Anm. 17-18.

Wolfgang Schmid

Otto 1. (gest. 973), aber auch die Salier Konrad II.
(gest. 1039), in dessen Regierungszeit das Bistum
von Zeitz nach Naumburg verlegt wurde, Hein-
rich IIL. (gest. 1056) und seine Frau Agnes (gest.
1077) sowie Heinrich IV. (gest. 1106). Der lange
schwelende Streit mit Zeitz war erst durch einen
Schiedsspruch von 1230, der in den Jahren bis 1237
mehrere Kaiser- und Papsturkunden nach sich zog,
beigelegt worden; er war der Grund dafiir, jetzt eine
eigene Grﬁndungsgcschichte zu schreiben, um niche
zu sagen, zu erfinden; dhnliche Geschichtskonstruk-
tionen lassen sich am Petrusstab, auf den ,goldenen
Biichern” von Priim (Verschweigen der Erstgriin-
der) und St. Maximin (legendire Griindung durch
die hl. Helena) oder am Karlsschrein (Pseudo-
Turpin) nachweisen.’®

Wenn uns die Uberlieferungssituation bei den
folgenden Uberlegungen keinen Streich spielt, dann
entschied man sich beim Naumburger Westchor
fiir eine alternative Bistumsgeschichte, die nicht auf
Kaisern und Kénigen, sondern auf den Bischofen
und den adeligen Fundatoren basierte. Ahnlich wie
auf der Riickseite der Mettlacher Staurothek, wo
die Angehdrigen des ,ersten Standes’, des Klerus,
auf der oberen Galerie dargestellt sind und sich die
Vertreter des,zweiten Standes’, die adeligen Funda-
toren, auf der unteren Galerie wiederfinden.

Zum Zweiten entschied man sich fiir eine Dar-
stellung der Bischéfe auf den fiinf zweibahnigen
Fenstern des Westchores, wobei die Bischofsbilder
allein schon durch die Anbringungsorte der Medail-
lons mit den Stifterfiguren korrespondieren. Ver-
gleicht man die zehn Bilder mit der Naumburger
Bischofsliste, dann fillt auf, dass Hugo I. (gest. 979),
Friedrich (gest. 990) und Hugo II. (gest. 1002) feh-
len; die ersten drei in Zeitz residierenden Bischofe
wurden also in Naumburg ebenso wie die kaiserli-
chen Fundatoren unterschlagen. Die Bischofsreihe
beginnt erst nach der Verlegung des Bistums nach
Naumburg mit Hildeward (gest. 1030) und setzt
sich mit Kadeloh (gest. 1045), Eberhard (gest.
1079), Giinther von Wettin (gest. 1090), Wal-
ram (gest. 1111) und Dietrich 1. (gest. 1123) fort.

38 Melville, Gert: Geschichte in graphischer Gestalt. Beobach-
tungen zu einer spitmittelalterlichen Darstellungsweise, in:
Geschichtsschreibung und Geschichtsbewuf8tsein im spi-
ten Mittelalter, hg. v. Hans Patze (Vortrige und Forschun-
gen 31), Sigmaringen 1987, S. 57-154.
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Weiter geht es mit Richwin (gest. 1125), Udo I
von Thiiringen (gest. 1148), Wichmann von See-
burg (gest. 1154) und Berthold I. von Boblas (gest.
1161). Damit endet die Bischofsserie. Fiir Udo von
Veldenz (gest. 1186), Berthold II. (gest. 1206) sowie
fiir den Bauherrn Engelhard (gest. 1242, Grab im
Naumburger Dom) und den Vollender des Neu-
baus, Dietrich II. (gest. 1272, Grab im Dom), war
kein Platz mehr. Dies erscheint verwundetlich, lisst
sich aber nicht wegdiskutieren. Offensichtlich be-
vorzugte man — wie bei den Stiftern — eine Reihe
der Bischofe, die weit genug in der Vergangenheit
zuriicklag, um sie nicht fiir Fragen der Tagespolitik
ausnutzen zu kénnen. Eine gegenteilige Lésung fin-
den wir beim Aachener Karlsschrein und beim Kol-
ner Dreikénigsschrein.®

Wir konnen jetzt die Vorgaben der Auftragge-
ber an den Bildhauer benennen: Keine Kaiser und
Konige, keine Bischéfe und auch nicht Gliubige
beiderlei Geschlechtes und jeden Standes, sondern
zwolf Personen aus dem Kreis der hochadeligen
Fundatoren, der Grafen und Markgrafen, die die
Naumburger Kirche in ihrer Friithzeit beschenkt
haben. Wir haben also wie beim ,goldenen Buch”
von Priim und beim Karlsschrein einen exklusiven,
stindisch definierten Personenverband vor uns. Es
geht somit bei diesen ,Stifterreihen” nicht nur um
Einzelpersonen, sondern auch um Angehérige eines
Standes. Womaglich kann man die symboltrichtige
Zahl der Figuren auch auf eine Gesamtheit bezie-
hen, die acht in Priim, die zwélf in Naumburg und
die 16 in Aachen stehen danach nicht nur fiir Indi-
viduen, sondern fiir eine Gesamtheit, fiir alle Stifter.

Das Angeln in einem recht groflen Pool von Per-
sonennamen verlief nicht planlos. An erster Stelle
standen die Markgrafen Ekkehard II. und Hermann
mit ihren Frauen, die in dem Zyklus wie auch in der
Urkunde die ersten Plitze einnehmen. Bei mehreren
Fundatoren gab es keine Zweifel an ihren Verdiens-
ten, ihr Stiftungsgut war nicht verloren gegangen,
die Diplome lagen noch vor; sie kommen sowohl in

der Urkunde als auch auf dem Zyklus vor. Schlief-

39 Zuletzt: Siebert, Guido: Glasmalerei im Westchor, in: Der
Dom zu Naumburg 2018 (wie Anm. 32), Bd. 2, S. 1121~
1140 (mit Uberlegungen zur Leserichtung).
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lich wurden so lange Namen erginzt, bis die Zahl
zwolf erreicht war, Dabei kam auch Graf Thimo zu
Ehren, der sieben Dérfer schenkte, in der Urkunde
aber fehlt. Nach der Spitzengruppe der vier ersten
,primi fundatores” spielt die Reihenfolge offensicht-
lich kaum noch eine Rolle. Wihrend bei den beiden
Markgrafenfamilien auf die exakte Zuordnung nach
Alter und Geschlecht geachtet wurde, hat man die
folgenden acht Personen woméglich unter komposi-
torischen Gesichtspunkten neu platziert: eine span-
nungsreiche, aufeinander bezogene Gruppe von vier
Minnern im Osten und zwei Paaren im Quadrum.

Anders als bei den zwolf Stiftern lisst es sich bei
den zehn Bischofen nicht bestreiten, dass es sich bei
ihren Darstellungen um Bestandteile eines iiber-
geordneten eschatologischen Programms handelr,
bei dem die zwélf Tugenden die Laster besiegen.
Erginzt wird das Programm der kiimpfenden und
siegenden Kirche durch Kirchenlehrer, Bischofe,
Mirtyrer und Diakone.* In der Sockelzone dieser
Gesamtdarstellung finden wir die zehn Bischofe.
Sie sind das Fundament der Naumburger Kirche,
gleichzeitig aber auch sterbliche Menschen, die im
untersten Fenstergeschoss bzw. im Fegefeuer auf
ihre Auferstehung und das Jiingste Gericht warten.
Hier hoffen sie, dhnlich wie die auf gleicher Hohe
platzierten zwolf Fundatoren, aber auch die, die auf
den beiden Staurotheken und den beiden ,goldenen
Biichern” ihre Gaben vorweisen, auf eine Tilgung
ihrer Siinden und eine Eintrittskarte ins Paradies.
Ahnlich, wie dies Egbert in seinem Psalter recht
fordernd formuliert hat:,Qui tibi dat munus — dele
sibi, Petre, reatus” [Dieser bringt Dir diese Gabe.
Tilge Du, Petrus, ihm seine Schuld].
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40 Literatur bei Schmid 2017 (wie Anm. 1), S. 133, Anm. 33,
aber auch der Hinweis, dass sich die auf Schubert zuriickge-
henden Deutungen auf schwankenden Fiiflen bewegen.
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